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Prison identitaire

E} H ous ne sommes pas de ceux
[ | qui pensent que la littéra-
1‘}' j ture refléte I'époque et la so-
ciété dans lesquelles elle se

produit. Vision simpliste de journa-
listes qui n’ont pour unité de mesure
que la presse qu’ils font. Il est certes
plus étrange d'imaginer que la [ittéra-
ture est premomtmre Des exemples
existent d’auteurs qui meurent de la fa-
gon qu’ils avaient imaginée pour un
de leurs personnages ou d’un Kafka
qui voit avant I’heure venir 'univers
concentrationnaire. S’il nous fallait
croire au cété prémonitoire de la litté-
rature, au moing nous pourrions nous
enthousiasmer. Car le Boussole de Ma-
thias Enard ou La Carte des Mendels-
sohn de Diane Meur insistent, 'un et
I’autre & leur fagon, sur 'aberration
que constitue la thése identitaire si pri-
sée de nos jours. Il n'y a pas d’identité
qui fige, mais au contraire du mouve-

ment perpétuel, des glissements d’état
et de nature. Le monde ouvert par cer-
tains livres contemporains jure totale-
ment avec le monde fermé qu’on nous
promeut aussi bien dans les médias
que chez les politiques. Ne peut-on
pas dire d'un homme qui fuit [a mort
aujourd’hui, qu’il est notre contempo-
rain, qu’il nous est aussi proche que
n’importe qui, plutdt que de lui coller
Iétiquette de migrant ou celle, plus ré-
ductrice encore, de migrant syrien.
Cette maniére de figer chacun, non
pas dans ses actes, mais dans une
condition dont il n’a pas méme la res-
ponsabilité conduit, on le voit, & tous
les contflits possibles. Surtout cette vo-
lonté de chosifier individu (si pra-
tique en économie libérale} conduit 3
une négation violente de I'existence.
Comme une étape plus sophistiquée,
plus moderne, des camps de concen-
tration. En enfermant un individu

dans une identité si réductrice qu’il
s'efface de nos horizons, on n’a plus
besoin de supprimer les corps.

Le retour du réel, c’est donc des fron-
ticres prises d’assaut par des images de
nous-mémes, A peine transformées, qui
supplient qu’on les accueille et qu’on
rejette par peur. Une peur joliment or-
chestrée par tous ceux qui ont peur de
Pautre, ou plutt : par ceux qui crai-
gnent la fissurisation des identités im-
posées synotiyme pour eux de perte de
pouvoir. Oui réjouissons-nous de cette
littérature bougrement vivante et par-
fois joyeuse qui nous indique toujours
qu’ll est d’autres fagons de penser et
de voir le monde et qui nous ouvre un
espace ol rencontrer autre. Quant 2
ceux qui jouent avec la misére et la
mort de leurs semblables, traitons-les
de salauds provisoires. Aprés tout, eux
aussi ont le droit de changer.

Thierry Guichard
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Tentative
de dévoilement

Romanciére atypique, Diane Meur nourrit son écriture aux sources d’une littérature
de I'enchantement : celle des romans du XIXe si¢cle et de la littérature populaire.
Avec toujours une réflexion qui embrasse les religions, la philosophie et trace les

chemins vers 'affranchissement.

0, n devine chez Diane Meur une fragilité
r ".jj. qu’on ne trouve pas dans ses livres. Ceux-ci
Wi | sont joyeux, joueuss, prennent la place qu’il
| | leur faut pour déployer des mondes ou les
| N  digressions font d’innombrables chemins de
U traverse. On sent que la page est un espace
de liberté investi par la phrase, Mimaginaire, le désir. Mais,
dans la vie hors les livres, Diane Meur avoue une timidité
presque maladive. Au point qu’on se demande si le simple
fait de venir chez elle lui poser des questions ne s’apparente
pas 2 un harctlement insupportable. Le
quartier de Ménilmontant, en plein mar-
ché du matin, offre une densité et une va-
1iété de couleurs, odeurs et bruits qui font
penser aussitt aux premiéres pages de Les 11
Villes de la plaine. On quitte le brouhaha
des boulevards de Ménilmontant et de
Belleville, pour trouver la résidence d’une
poignée d'immeubles hauts d’une douzaine d’étages chacun.
Diane Meur et ses trois enfants y occupent un appartement
au rez-de-chaussée qui s'ouvre... sur une bibliothéque. « Ne
Jaites pas attention, rien n’est vrasment bien rangé. » A-t-elle I'habi-
tude d’accueillir des journalistes ici ? On en doute un peu. La
romanciére avait d’abord évoqué la salle d’un café, mais pour
le bruit et la tranquillité on avait insisté pour que ce soit plus
intime. Et aussi pour voir cette fameuse carte des Mendels-
sohn dont il est question dans son nouveau roman.
Notre héte nous conduit dans le bureau qu’elle partage avec
son ainé. Montre déja des livres aimés, puis revient au salon.
« Ici, ¢a wous va ¢ » Parfait.
Elle propose thé, café, retournera chercher dans le bureau des
livres des Editions sociales qu’elle évoque, un ouvrage quelle
a traduit, elle se réfugie au seuil de la porte-fenétre cigarette
en main, un pied dehors, I'autre dedans, entre deux attitudes,
comme s'il lui fallait sans cesse échapper au téte A téte, au de-
voir de parler de soi. Elle prie qu’on excuse sa nervosité, elle
ne parvient pas & se concentrer. Comme ses livres évoquent
des univers familiaux avec insistance, on lui demande d’évo-
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quer sa famille. Le silence s'installe, le visage se fige. Elle ne
dit pas qu’elle ne veut pas en parler, elle ne dit rien.
L’embarras se lit sur son visage, elle est désolée. Elle file en
cuisine chercher une viennoiserie qu’on a eu la décence d’ap-
porter. C’est 9h30. On ne vient pas les mains vides chez une
inconnue 4 9h30 le matin. Comme on lui avait promis d’ap-
porter les croissants, elle a pris soin de ne trien manger au le-
ver. Du coup, pardon, elle a un peu faim. Reprenons. Aux
questions qu’on lui pose ensuite, elle répond que vraiment
elle n’aime pas se souvenir de qui elle a été, qu’elle n’est plus
celle qu’elle fut. Parler de sa vie &
ine Bruxelles, elle 0’y tient pas. C’est
dans la capitale belge qu'elle est née
en 1970. Ce qu’elle laisse voir de son
enfance et des années qui suivront, ce
sont ses lectures. L’enchantement de
lire Jules Verne « qui n’est pas trés_fémi-
sin, mais L'lle mystérieuse, c'est guand
méme choueite ». Elle lit assez t6t le roman frangais du XIX¢
siecle : Balzac, Stendhal. Puis elle découvre les auteurs russes,
Dostoievski notamment. On veut bien des reperes chronolo-
giques, alors elle essaie de se souvenir : toutes ces lectures,
Cétait « entre le collige et Ie lycée. Jadorais aussi Jane Austen. » En-
fant « assez solitaire », elle se souvient de sa découverte de
Proust qu'elle allait lire au CDL, « aprés la cantine ». Sa passion
pour Gérard de Nerval va Pentrainer i partir 3 vélo, aprés le
bac, dans le Valois cher a autcur des Filles du few. Mais n'al-
lons pas trop vite. Pour Pheure, elle est au lycée francais de
Bruxelles ou, en seconde, elle va rencontrer quelqu’un qui va
changer sa vie : Heinrich Heine qui s'orthographie Henri
Heine sur la couverture de Pages choisies publié par les Editions
sociales dans le livre qu’elle dévore et qui va la décider 3 ap-
prendre Pallemand. « E¢ c'est pour moi une langne qui a déja des
accents slaves. » Aujourd’hui Diane Meur est une traductrice de
'allemand et d'un ouvrage de Heinrich Heine (Nuits floren-
tines). Grande lectrice, écrit-elle enfant ? Elle sourit : « 7écrivais
du thédire pour le cercle familial. Je me souviens d'une pidce od j avais
Sfait une longue liste de personnages et je m’ftats arvétée 1a. » Au lycée,

elle fait donc de I'allemand, du latin, et découvre la philoso-
phie, notamment Hegel et Marx. Elle apprend la musique,
joue du piano (« comme tout le monde ») mais découvre vers
12 ans le violon, « qui est vraiment mon instrument & mor. [anrats
voulu devenir violoniste. J'étais trds sérieuse, trés bosseuse. En mu-
sique, comme & Iécole. » Aujourd’hui, elle continue 2 jouer du
violon, « en amatenr » au sein d’un quatuor A cordes. « La wan-
sigue offre une_forme de sociabilité trés raffinée. Le langage musical,
Cest fascinant. » Et, comme elle le fait dans ses livres, Diane
Maur enchaine sur une association d’idées : « les maihs asussi me
Plaisaient et je regrette d’avoir ldché ¢a. Je m’y intéresse toyjours. »
On notera quelle partage ce golit avec Matthieu Wirth, le hé-
ros en détresse de son deuxiéme roman, Raptus. On notera
surtout que musique ou mathématiques sont pour elle des
« langages », décidément. Et qu’en sport, elle pratique la nata-
tion et la marche, deux disciplines qui libérent Pesprit, la pen-
sée, Pimaginaire... Le langage, la pensée, I'imaginaire : la vie
dispose pour elle les éléments qui la feront romanciére...

A 17 ans, le bac en poche, elle quitte Bruxelles pour Paris et
PEcole Normale Supérieure : « la rue d°Ulm pour moi, c'éait
Sartre Nizan ». Elle fait ses deux ans de classes préparatoires &
Henri IV (hypokhagne et khigne). « Les Provinciaux se sentent

étrangers & Henri IV, alors une Belge comme moi... » Pour autant,
la jeune fille tombe amoureuse de Paris, « 7’zi alors le sentiment
que je ne pourrais jamais vivre aillenrs ». Elle explore la capitale,
se passionne pour le cinéma, « on y allait sans arrét, on ponvait
se_fatre trois stances la méme journée. » Elle fait ses dissertations
dans les cafés. Elle s’intéresse 4 ’Ecole de Francfort (Horkhei-
mer, Adorno, Habermas...) et I'on devine que « s’intéresser »
est un euphémisme chez cette bosseuse qui voudrait ne ja-
mais arréter d’apprendre.

Ecrit-elle de la poésie, du roman ? « Us roman pas abouti, com-
mencé en Belgique et achevé en France, pendant les conrs de philoso-
phie en hypokbdgne. » Son titre ? « Le Sommeil d’Anna ». Elle
envoie le tapuscrit A plusieurs maisons d’édition, « mais heu-
reusement aucune n'en a vouln. J'ai toutefois recu des réponses en-
conrageantes, mais, ensuite, en kbdgne, j’avais autre chose en 1éte
qu’écrire des romans. » Elle intégrera finalement I'ENS en 1990.
Elle a 20 ans.

Pour financer en partie ses études, elle effectue des stages
dans différentes maisons d’édition, notamment Clé Interna-
tional, Nathan et dans I'édition pour la jeunesse. « Jaimais
beancoup le travail sur le liore, les corrections typographiques, le re-
writing. J'aimais travailler sur la matérialité du livee, la mise en
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eee page. » Un travail « de petites mains » quelle va exercer chez
beaucoup d’éditeurs. Elle met un pied dans la traduction
(pour le Guide Hachette des wins, une encyclopédie allemande,
etc.) Elle travaille un temps 4 La Bibliothéque de France ot,
avec une armée de gens « hypergualifiés », elle est chargée de
faire le recensement des rayons. En plus d’une maitrise de lit-
térature comparée, ¢lle obtient un DEA de socichistoire &
PEHESS (rien que ¢a !) pour lequel elle travaille surtout sur
la période de la monarchie de Juillet et la littérature populaire
du XIX sigcle.

La traduction de 'allemand vers le francais va, trés certaine-
ment, ouvrir une porte plus grande vers ’écriture et [a publi-
cation. Elle traduit des ouvrages en sciences humaines, grice
aux contacts universitaires qu’elle a. Citons, parmi ses pre-
miers travaux, Musique et société de Hans Eisler ou deux ou-
vrages d’Erich Auerbach Le Culte des passions et Ecrits sur
Dante. Suivront des titres plus littéraires comme La Fourrure
de la truite de Paul Nizon ou Uy sultan & Palerme de Tariq Ali,
traduit cette fois de Panglais.

Au sortir de sa traduction de La Mémoire culturelle de Jan Ass-
mann et surtout de Nuits florentines... de Heinrich Heine,
Diane Meur se met & écrire ce qui deviendra La Vie de Mardo-
chée de Liwenfels, éerite par lui-méme. « Pendant buit mols, je I'ai
écrit en tramses. Jécrivais comme sous la dictée. Aw bout de buit mois,
Jétais dans un dréle d'élat. Javais peur de m’arréter et que je ne
puisse plus repartir. Maintenant, je sais qu’on peut s arréler, mais &
Uépoque, il y avait ¢a qui venait et ol fallait que jécrive sans arrét. »
Elle a écrit deux tiers des six cents pages finales quand elle ap-
prend que Sabine Wespieser monte sa maison d'édition. Les
deux femmes s’étaient déjd rencontrées, Sabine Wespieser tra-
vaillant auparavant chez Actes Sud et Diane Meur lui propose
de lire le roman en cours décriture : « ;i en ke contrar avant
méme d’avoir fini le livre. » On essaie d’imaginer la joie de la ro-
manciére quand parait le livre : « cest un dévoilement, ¢a a
quelgue chose de génant pour quelqu’un de timide. Dans un roman,
on met des choses de soi sans miéme sans rendre comple. Il y a toujonrs
quelgue chose d'inquidiant dans Pécriture ; le sentiment d'étre dépas-
sée, d'avoir Uinconscient qui prend les rénes. »

La Vie de Mardochée de Lowenfels écrite par Ini-méme est une
sorte de roman picaresque, diablement écrit, au point qu'on
le lit vite et sans faiblir, malgré ses 617 pages. Nous sommes
au XIVe siécle et dans un enchantement presque enfantin.
Diane Meur semble jouer du pastiche, mais ses personnages
et son Mardochée impriment immédiatement leurs voix. On
notera que le titre et ce « derite par lui-méme », que écriture
dans le style picaresque, que le pastiche sont autant de
masques que la romancitre utilisent pour entrer dans Pespace
public de la littérature...

Raptus, le deuxieme roman qui parait deux ans aprés seule-
ment, se situe aux antipodes : Matthieu Witth a été élevé par
son pére, homme politique d’envergure, ancien gauchiste
rangé du coté des tenants de la réal-politique... Le virage
pragmatique a été pris en laissant croire au fiston trés émotif
qu’il reste secrétement fidele aux idées gauchistes, ce qu'il de-
vra nier devant les accusations de la presse. Et Matthieu de
s’effondrer devant cette trahison paternelle. Aprés le roman
de Papprentissage qu’était La Vie de Mardochée..., Diane Meur
livre 12 un récit de [a désillusion... Mais certaines scénes of-
frent ici, comme dans le premier livre, I'occasion d’interroger
la philosophie, la religion, la politique. Et la famille.

Entre ces deux opus, la romanciére a donné aux éditions
belges Labor, deux romans d’investigations et d’aventures &
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destination de la jeunesse. On plonge dans le Paris du milieu
du XIXe sigcle en compagnie des Enragés, une bande de ga-
mins qui vont merer "enquéte. On retrouve le godt de la ro-
manciére pour ce XIX siecle francais et pour les lectures en-
vottantes de I’enfance.

En 2007, les lecteurs découvrent déja un arbre généalogique
en ouvrant Les Vivants et les morts qui parait toujours chez Sa-
bine Wespieser. Et une famille qui embrasse I'Histoire de la
Galicie au XIX- siécle dans une saga racontée par... la maison
du domaine des Zemka, observatrice des ambitions de Josef et
du sort de ses cinq filles. Le roman trouve un écho plus large
que les précédents livres de Diane Meur qui obtient avec lui
le prix Victor-Rossel (équivalent 2 un Goncourt belge).

En 2010, la Parisienne ressent le besoin de quitter la capitale.
On renonce 4 lui demander de préciser... Elle parvient & par-
tir vivre deux ans, avec ses enfants, a Berlin. « Ca a été une re-
naissance ». Deux livres (pour le moment) vont naitre de cette
confrontation avec la vie allemande : Les Villes de lu plane est
une fable, cristalline et forte, autour de la possibilité d'une
Révolution. Se fait jour ici, plus encore que dans le roman
précédent, cette quéte de la liberté, le refus de se laisser domi-
ner. Nous sommes projetés dans un pays imaginaire fait de
montagnes ¢t de déserts, durant Antiquité et nous suivons
le gentil et naif Ordjeneb, venu des montagnes dans Ia plaine
ol il découvre, en plus d’une langue un brin différente de la
sienne, une religion autoritaire, des mceurs étranges pour le
montagnard qu’il reste. Et "amour aussi... Le roman signe
aussi une forme de libération dans I'écriture : apparemment
léger, le récit se fait en réalité profond sans que cesse I'en-
chantement de Ihistoire racontée. Diane Meur semble s’y
épanouir. L’autre livre est celui qui parait aujourd’hui, La
Carte des Mendelssobn (voir ci-contre). Diane Meur écrit des
livres différents les uns des autres, mais c’est sa voie qu’elle
semble ainsi tracer, puisqu’on retrouve dans ce dernier opus
les themes récurrents des autres livres. Avec, cette fois, un
«je» qui sassume et joue avec le lecteur au cceur d’'une His-
toire qui d’allemande devient planétaire. On avait dit 3
Diane Meur qu’on venait chez elle aussi pour voir la fameuse
carte. Midi est 12 déja. On prend congé et en traversant le
marché ou les camelots remballent, on se rend compte qu’on
a oublié de demander a notre hote qu’elle nous la déplie. Si
¢a se trouve, la carte des Mendelssohn n’existe méme pas. Si-
non dans un livre, ce qui, tout compte fait est aussi une
forme d’existence...

Thierry Guichard

En s’immergeant dans la saga des Mendelssohn, Diane Meur s’offre une place dans I'Histoire

mondiale en méme temps que dans son propre roman. Jubilatoire et impressionnant.

Traversée de siecles

ntre Moses Mendelssohn
(1729-1786) le philosophe juif
allemand, représentant des Lu-
mitres et théoticien de la tolé-
rance et Felix Mendelssohn (1809-1847)
le compositeur prodige, il y a un
homme qui fut le fils de I'un et le pére
de l'autre : Abraham. Entre eux et
Diane Meur qui vit 4 Berlin quand elle
commence & s'intéresser 3 Abraham, il y
a toute I'Histoire de 'Allemagne. Pour-
quoi §'intéresser & Abraham Mendels-
sohn-Bartholdy ? Parce qu'il est le fils
d’un génie et le pére d’un autre. Il est
vrai que ce statut, d’un coup, interroge.
Comment peut-on vivre cela ?
C’est donc par cette entrée qu’elle
pense dérobée que Diane Meur met un
pied dans fa famille des Mendelssohn.
Mais aussitdt, la romanciére va ployer
sous le poids d’une documentation ex-
traordinaire, si fournie qu’un lecteur
normal passerait sa vie & Iépuiser. De
quoi refroidir les velléités de roman.
C’est mal connaitre 'auteur de La Vie
de Mardochée de Lowenfels écrite par lui-
méme. Au contraire, cette manne qui
soffre 4 elle est comme un fleuve en
crue que la romanciére va aussitt avoir
envie de parcourir en le recouvrant de
son écriture. Le projet épouse parfaite-
ment ce qui la meut en littérature :
complexifier les représentations du réel
en prenant appui sur P'Histoire en dé-
ployant une saga familiale. Diane Meur
est gitée : les Mendelssohn se reprodui-
sent avec une foi sans commune me-
sure. Dix enfants pour Moses, huit pour
son petit-fils Alexander, cinq pour Phi-
lipp, etc. Nombre d’entre eux ne vivent
guére longtemps, mais ceux qui survi-
vent auront 4 coeur de se reproduire. ..
L’arbre généalogique que la romanciére
multi-biographe tente de constituer
prend une ampleur trds envahissante.
Au point qu'elle construit maintenant
une carte ou les noms sont associés a
des couleurs pour la religion et d’autres
encore pour indiquer le type dactivité
pratiquée par chacun. Un travail farami-
neux quand on sait que certaines progé-
nitures ont changé trois fois de religion

¥

i

en une vie. On suit donc autant Phis-
toire, parfois exttémement romanesque,
des Mendelssohn que la maniére avec
laquelle Diane Meur s’en dépatouille.
Et c’est dans cette dimension de work
in progress que le roman emballe son
lecteur. Diane Meur joue avec lui, mé-
lant ici des bribes d’un discours qu'un
aMOUIEUX « d#x Peux qui ne soni pas
blens » lui tient, au récit de la vie de
Moses ; I'interpellant aifleurs : « Bella
Salomon, qu'on dit si chatouillense sur les
questions de religion et censée ne pas savotr
que sa fille et son gendre, i I'étage du des-
sous, ont abjuré la loi de Moise (vous ne
trowvez pas ¢a un peu invraisemblable 2)
(...) » Du coup, et puisqu’on perd pied
dans celle généalogie qui s’étend sur
trois sidcles et sur tous les continents,
on finit par s’attacher plus a la roman-
ciére qu’a son sujet, 4 ses affres comme
a ses réflexions qui éclairent d’autant
mieux le projet que celui-ci se déploie
sous nos yeux, D’une érudition diable-
ment excitante, le récit en effet
connecte entre eux tant de motifs que
I'Histoire se tisse autour de l’axe des
Mendelssohn : musique, politique,
science, art, médecine, 'univers tout
entier semble étre charrié par le fleuve
dans lequel la romanciére sest jetée ar-
mée de livres, d’internet et d’un cdrom

précieux. Surtout, il met 3 mal, pour
qui voudra bien le lire, cette religion de
I'identité 4 quoi nous semblons aujour-
d’hui condamner : « Mes ressortissanis de
la génération 7 n’ont pas seulement Moses et
Fromet comme arriére-arriére-arriére-arriére-
grands-parents, mais soixante-denx antres ;
soixante-denx antres que je pourrais ponr
chacun retrouver et localiser, finissant par
le maillage de I'h jté entiére.
Et n'est-ce pas la négation de I'idée de ra-
cines, d'ovigines, qui connait awjourd hui
une étonnante vogne ¢ »
On pense, en lisant ce livre, au dernier
roman de Mathias Enard, Boassole qui
évoque aussi Felix Mendelssohn, au
Cosmoz de Claro, aux romans de Pa-
trick Deville, 4 certains auttes de Jean
Rolin. Comme eux, Diane Meur ex-
plore le monde, met au jour son His-
toire, observe A travers les destins singu-
liers ce qui tisse nos vies ensernble. Elle
le fait avec, parfois, une charmante dé-
sinvolture comme sl fallait donner a
ces trois si¢cles d’Histoire une légéreté
de comédie musicale. Qu comme §’il
fallait laissait toujours ouverte la porte
de I'enchantement.

T.G.

LA CARTE DES MENDELSSOHN
DE DIANE MEUR
Sabine Wespieser éditeur, 475 pages, 25 €
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« Entretenir
Pespérance »

Auteur d’une ceuvre en perpétuelle mutation, Diane Meur use de I'écriture comme un photographe
le fait du révélateur pour développer ses photos. Avec le désir, au final, de maintenir vive

I’exploration du monde.

lle a un agenda plein. Et trois enfants. Et des li-
braires, des bibliothécaires, des festivals litté-
raires qui "attendent. Diane Meur voudrait
1 plus de temps pour répondre aux questions
{L qu’on lui envoie par courrier électronique. Elle
JW voudrait aussi que sa connexion fonctionne.
Elle reviendra sur une expression ici, modifiera en cours d’en-
tretien une réponse 13. Elle ne prend pas I'entretien 2 la légére
puisqu’i s’agit d'écriture. De sa'vie, donc.
C’est toujours un peu périlleux d’interroger un écrivain sur la
relation qu'il construit {ou subit) entre Iécriture et la vie. Est-
il, déja, le mieux placé pour en parler ? Ny a-t-il pas, dans ce
qui fait écrire ce qu’on écrit, une part d’'ombre dont il im-
porte qu’elle reste sans éclairage ? Certains écrivains (on
pense ici & des tenants de Iautofiction) surexposent cette rela-
tion, mais n’est-ce pas encore une maniére de la rendre invi-
sible ? Diane Meur parle de « jubilation », ce qui se devine
quand on la lit. D’une force qui impose sa voix.
La Carte des Mendelssobn qui vient de paraitre fait entendre
cette jubilation et la cohorte des sentiments qui I’accom-
pagne. Le roman montre 'auteur aux prises avec un sujet,
une ceuvre et fait entendre, pour la premiére fois chez elle,
une voix intime, encore en retrait certes, mais bien présente.
Depuis La Vie de Mardochée de Liwenfels écrite par lui-méme, son
premier roman, I’écriture de la romanciére n’a eu de cesse de
se métamorphoser, passant par le pastiche, la farce et aujour-
d’hui la recherche biographique. Jusqu’a dessiner aujourd’hui
une carte inachevée oit les livres scraient les continents émer-
gés d’une écriture qu’on imagine incessante.

Diane Meur, depuis votre premier roman, Lz Vie de
Mardochée de Liwenfels... on sent dans vos livres une
jouissance de la langue; de Pécriture, tont nn flux gue les
livres tentent de contenir. Cest aussi vrai de votre nou-
veau roman ou de Les Vivants et les ombres on Les Villes
de la plaine. Le sujet de chaque livre est-il un moyen de
donner forme A cet appel de Pécriture que on sent ?
Quelle importance donnez-vous au sujet ?

11 est vrai que pour chacun de mes livres, au départ, il y a un

flux de langage, ou plutdt une voix qui $’impose & moi et
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dont je m’efforce de suivre le cours. Votre métaphore est in-
téressante : en effet, quelque chose de P'ordre du jaillissement
marque toujours le mouvement qui me porte 3 commencer
un livre. Maintenant, il ne faudrait pas croire que jaligne des
phrases pour le simple plaisir de les entendre couler - méme
si j"admets un golit pour le mot juste, le vocable rare, I'har-
monie prosodique, qui me vient peut-étre aussi de mon mé-
tier de traductrice, ol 'on travaille la langue au corps. Ce
flux d’écriture est intimement lié au flux de mon imaginaire,
et d’ailleurs une des lectures qui m’inspirent le plus est L’Ean
et les réves de Bachelard. Non seulement les moments de créa-
tion m’évoquent une eau courante, mais la vue d'une eau
courante stimule ma création, de méme que ses variantes : le
spectacle d’un paysage défilant derritre la vitre d'un train, des
nuages passant dans le ciel, etc.

Ce que je veux dire par 13, cCest qu'il n’y a pas un flux pure-
ment verbal que je m’efforcerais ensuite de canaliser dans un
sujet et une forme. Le flux verbal jaillit lorsque le sujet est
i, que j'ai trouvé, au moins dans ses grandes lignes, le ter-
rain thématique sur lequel I'imagination va pouvoir prendre
forme et bourgeonner en un récit.

Vous parlez d'imagination, mais dans Lz Carte des Men-
delssobn, le roman est a la fois le récit trés précis d’une
enquéte documentaire et son sujet. L’'imagination est
bien moins primordiale. Et dans vos autres livres on en-
tend des références, des allusions et un goiut tout de
méme pour Pérudition. Le sujet ne vient-il pas, plutét
que libérer I'imagination, lni donner une forme on la
contenir ?
Tant que je n’ai pas trouvé un certain aspect de la réalité 4 ex-
plorer, non, mon imagination ne se met pas en marche.
Comprenez-moi : c’est le monde qui m’intéresse, y compris
dans sa dimension historique, « érudite », méme si je ne me
reconnais guére dans ce mot. La complexité du monde, la
complexité des structures et des idées qui I'ont fait (et soit ont
disparu, soit resurgissent sous une figure autre), voila ce qui
suscite et infléchit chez moi le mouvement de la pensée,
C’est-d-dire aussi de Iimaginaire — car je serais incapable de
tracer une ligne stricte entre les deux.

Pour en revenir i La Carte des Mendelssobn, la précision docu-
mentaire n’était pas un but en soi, méme si je me suis effor-
cée de ne pas écrire de bétises, de contre-vérités sur ces fi-
gures réelles du passé. Tenir compte du réel, tenter de
comprendre les choses telles qu’elles sont advenues fait partie
des contraintes que je m’impose & mol-méme parce que, jus-
tement, je serais incapable d’inventer si ce n'est 4 partir du
vrai monde. Prenez e chapitre 17, « Une nuit de Walpurgis ».
Clest évidemment de la fiction pure, jamais les membres de

cette famille sur sept
générations ne se
sont retrouvés dans
un lieu unique pour
débattre en quelque
sorte de plain-pied.
Et pourtant, tout
dans cette scéne fan-
tastique s’appuie sur
r une certaine vérité
o des personnages.

- Par ailleurs, je vais

vous surprendre,
mais jamais je n’ai
autant eu I'impres-
sion d’étre emportée
par mon imagina-
tion que dans ce
dernier livre. C’est
vrai dés le premier
chapitre, qui part
déja 2 tous vents et
proceéde par associa-
tions d’idées — pure-
ment subjectives,
méme si elles restent
dans le sujet. En-
suite, le choix que
j’ai d opérer dans
— la masse des docu-
ments et des person-
nages dignes d’intérét ("aurais eu de quoi écrire un livre dix
fois plus long), la construction de ce récit multiple, qui par
nature défie toutes les lois de la chronologie, étaient des
tiches éminemment imaginatives. J’étais surprise 3 chaque
instant par le tour que prenaient les choses.
D’ol le mal que ce livie m'a donné. La folle du logis avait
pris le pouvoir, et j’avais souvent I'impression de perdre
pied ! Ce dont j’ai su heureusement faire un ressort co-
mique : c’est aussi un livre trés dréle, dans son érudition.
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Raptus semble un roman & part dans votre parcours.

Comment est né ce livre ?
C’est une remarque que I'on m’a souvent faite, mais elle
m’étonne toujours. Pour moi, Rapius s'inscrit dans la droite
ligne du reste, illustre mes mémes thémes de prédilection : les
dialectiques historiques incarnées dans le déploiement d’une
lignée, la philosophie médiévale, I’émancipation d’un person-
nage qui secoue ses carcans... Je reconnais pourtant que ce ro-
man est né dans une période sombre, un point bas de ma vie,
d’oll un pessimisme un peu gringant. Et il n’est pas anodin
que le héros de Raprus n’atteigne enfin sa liberté qu’en bascu-
lant dans la psychose (une paranoia 3 motifs religieux). Par
bonheur, j’ai retrouvé ensuite la voie d’'une vision plus
constructive et joyeuse, oll les protagonistes, méme si c'est
parfois douloureux ou laborieux, s'émancipent réellement.

On peut penser en lisant Raptus 4 Paccusation faite 3
Lionel Jospin d’avoir été trotskiste. Mais en méme
temps, le portrait de Matthiew, le protagoniste du roman,
pourrait parfois étre le votre (ses fiches de lectures qui
évoluent comme vos fiches généalogiques dans La
Carte..., son rapport aux temps historiques). Cette fic-
tion en particulier et toutes vos fictions en général vous
permettent-elles d’explorer un matérian intime ?
C’est exact, Matthieu Wirth (le « héros » de Raptus, ndlr) est
une sorte d’autoportrait au masculin. Toutefois, pour en re-
venir 4 ce que j’ai dit plus haut, mon autoportrait ne m’inté-
resse pas s’il ne peut étre ramené A quelque chose de plus
vaste, qui serait d’ordre historique. C’est donc bien un maté-
riau intime, mais transposé jusqu’d en devenir méconnais-
sable. I s’agit 12 d’une autre intimité que celle 3 'ceuvre dans
La Carte des Mendelssobn, avec sa dimension d’autofiction oit
je me mets en scéne en tant qu'auteur vivant dans telles
conditions, ayant telles relations avec ses proches, connais-
sant les hauts et les bas d’un projet d’écriture. Ce que 'on
met d’intime dans la pure fiction est 4 la fois moins visible, et
plus profond : souvent j'ai constaté que, dans 1’écriture,
J'avais déja compris des choses sur moi qu'il m’a fallu bien
plus de temps pour comprendre dans ma vie méme.

Ce qui frappe toutefois, c’est limportance de la famille

dans tous vos livres. Pour quelles raisons histoire fami-

liale vous intéresse-t-elle ?
L’histoire familiale m’intéresse pour les mémes raisons que
I'histoire avec un grand H, c’est une simple question
d’échelle. Le temps historique étant pour moi la modalité par
excellence de notre étre au monde (seul un enfant sauvage
nait et grandit sans la conscience de s’inscrire dans une tem-
poralité humaine longue), il va de soi qu’en petit, nous
sommes aussi les fruits d'une filiation, d’une chaine qui nous
dépasse et, dans une certaine mesure, nous détermine. Le tout
est de nous arracher 4 ce déterminisme, sous peine de subir
notre vie au lieu de la vivre pour de bon. Mais cela explique
que jaie du mal A concevoir un personnage sans me deman-
der qui étaient ses parents, d’olt vient le nom qu’il porte...
Méme dans Les Villes de la plaine, ot le théme de la famille
n’apparait quasiment pas, je n’ai pu m’empécher de faire une
petite place  la mére d’Ordjéneb, la digne Lillit an-Dana, et
au pere d’Asral, le maitre scribe Ingdibal. Pour le meilleur et
pour le pire, nous sommes tous issus d’autres étres.
Car la famille m'intéresse aussi par son ambivalence. D’un coté
elle réunit ceux qui nous sont le plus proches, nous connais-
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sent le mieux, ont peut-étre avec nous le plus d’expériences
communes. Mais, ne nous voilons pas la face, elle peut égale-
ment étre le creuset ou le laboratoire de toutes les violences,
perversions et destructions psychiques. Entre ces deux aspects,
il v a une créte étroite ot je trouve intéressant d’avancer.

La langue aussi a sa généalogie. Celle de votre premier

roman est trés différente du dernier paru. Comment in-

vestissez-vous la langue, le style ?
En effet, il y a depuis mon premier roman paru en 2002 un
cheminement stylistique qui & présent me frappe, car cela
s’est fait insensiblement. Pour étre plus précise, j’ai com-
mencé i éprouver une vraie libération en écrivant Les Villes de
la plaine. Je ne saurais dire si C’était & cause de son sujet (il
sagit aprés tout d’une révolution) ou des circonstances : je
m’étais arrachée 2 mon ancrage parisien, aux rigidités et habi-
tudes d’une vie trop installée, pour aller vivre & Berlin, c’est-3-

dire dans une ville oi1 j’étais & nouvean étrangére. Cétait dif-
ficile, déstabilisant, mais en méme temps j’ai eu 'impression
d’étre soudain plus en phase avec ma propre écriture. Je ne
me cachais plus derriére les mots, j’avais renoncé aux plaisirs
du pastiche pour m’approprier une voix et un style qui
étaient plus authentiquement miens. Vue sous cet angle, La
Carte des Mendelssohn est 1'aboutissement de ce long proces-
sus, puisque j'y fais parler un « Je » qui est bel et bien moi.

L’écriture conduirait 4 une sorte de déponillement, de
bée des ques et d’ de soi au fur et &
mesure quelle s'attaquerait 3 montrer la complexité du
monde ?
En ce qui me concerne du moins, oui, c’est vrai. Mais c’est
un dépouillement ou un dévoilement que je n’avais pas préva
au départ, ce qui explique mon sentiment chaque fois d’étre
dépassée par I'écriture, d'8tre gouvernée par une force que je
ne contrdle pas et qui m’emmeéne je ne sais ou. De son cté,
la complexité du monde est irréductible... Plus vous vous y
intéressez, plus vous mesurez a quel point les choses sont
moins simples que vous n'aviez cru, c’est-3-dire aussi plus in-
téressantes. Intellectuellement, c’est un défi sans cesse renou-
velé. Humainement, il y a en effet une part d’acceptation de
soi : accepter ses limites et le fait qu’on ne comprendra jamais
vraiment tout, mais ce faisant, mieux se connaitre, ce qui
donne la possibilité de se montrer davantage. Rien n’est plus
difficile que de se dévoiler sans bien savoir qui Fon est.

Vous évoquez le ressort comique de Lz Carte des Men-
delssobn et Cest vrai que Pon rit A sa lecture. Mais cet hu-
mour rejoint la jubilation que Pon ressent dans la plu-
part de vos livres, jubilation de la langue dans le
premier, de Pimagination dans Les Villes de la plaine, etc.
Ce plaisir vise-t-il 4 retrouver Penchantement des lec-
tuxes de Penfance ?
Absolument ! Sauter 3 pieds joints dans un univers de fiction,
de préférence & vingt mille lieues de son univers réel, et riche
en rebondissements aussi merveilleux qu’imprévus, tel est
peut-étre le plaisir premier des lectures enfantines. Et, comme
je suis bonne fille, aime faire retrouver au lecteur cet enchan-
tement cuelque peu régressif. Mais peut-étre que la jubilation
ressentie est aussi le reflet de celle qui est la mienne quand
j'écris, quand les personnages prennent corps et commencent a
vivre leur vie propre, A jacasser dans ma téte alors méme que je
n'y pense plus, assise sur une banquette de métro ou couchée
dans mon lit 4 ’heure ot je voudrais dormir. C’est grisant. Il y
a une part de stupeur dans cette jubilation : mais d’oft vient
tout cela ? $étonner devant ce qui advient, c’est retrouver un
regard d’enfant (bien plus profond qu’on ne dit) et préserver
son intérét brilant pour le monde. Les gens que rien n’étonne
sont terriblement ennuyeux, fermés a toute curiosité comme 3
tout humour - ou alors c’est un humour chagrin, ricaneur, qui
laisse un mauvais gotit dans la bouche.

Pourquoi réfutez-vous le terme « érudition » souvent
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.. employé a propos de votre ceuvre ? Crai-
gnez-vous que ce terme donne une
image un peu séche de vos livres ? L’éru-
dition ne pent-elle pas étre joyeuse, exci-
tante et méme sensuelle ?

Bien str que si | Et & ce propos, je trouve
qu'on trace des frontiéres trop rigides entre
sensualité et intellectualité, comme si une
idée, par exemple, ne pouvait pas étre exci-
tante au sens propre du terme ; comme si
une histoire d’amour (le déchiffrement d’un
corps et d'une altérité) ne pouvait pas étre
aussi intéressante que le déchiffrement d’un
corps de lois ~ je pense ici aux Villes de la
plaine. Non, si je récuse le terme d’érudition,
C’est peut-étre 4 cause de ma formation uni-
versitaire : ayant un peu touché a tout, disons
que jai une culture générale assez étendue,
mais je reste consciente de n’étre vraiment
spécialiste de rien, or I’érudition implique
une connaissance approfondie d’un sujet. Un
philosophe dix-huitiémiste trouvera certainement 2 redire 4 ce
que jexpose du parcours intellectuel de Moses Mendelssohn
dans La Carte..., un musicologue s’étonnera que je m’attarde
sur des ceuvres de Mendelssohn Bartholdy qui ne sont peut-
étre pas les plus importantes - pour les besoins de la narra-
tion, et parce que mon optique était autre. De plus, comme
fessaie toujours de rester compréhensible pour le lecteur non
initié, je suis amenée 3 simplifier 3 Pextréme ; et, 3 force de
simplifier, on finit par écrire des choses qui ne sont plus tout
A fait justes. Connaissant de véritables érudits, j’aurais donc
honte de laisser dire que je suis une érudite.

Puisque vous évoquez Les Villes de la plaine, ce roman,
comme le premier mais avssi le denxiéme, Rapius sont
desr d'initiation, d’apprenti Et dans Les Vi-
vants et les ombres comme dans La Carie..., Pévocation
de Péducation, de Papprentissage est fréquente. En écri-
vant vous sentez-vous en sitnation de recevoir aussi un
apprentissage ?
Je ne suis pas stre que La Vie de Mardochée et Raptus soient
réellement des romans d’apprentissage. Ou alors, c’est un ap-
prentissage qui tourne court, ne conduit pas le héros a se
faire une place dans le monde,  accepter celui-ci. Mardochée
de Léwenfels reste dans une révolte sourde que vient briser la
Grande Peste, sans qu’il ait eu le temps d’accéder 4 une matu-
rité satisfaite ou résignée. Matthieu Wirth est tellement dé-
truit par ce qu’il a apprs qu’il bascule dans la folie. Les Villes
de la plaine correspond davantage aux critéres du roman d’ap-
prentissage, car Ordjéneb y parvient a un véritable accomplis-
sement : revenu dans son village natal, il y fait advenir pacifi-
quement la révolution qui a échoué ailleurs. Mais, ce qui
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demeure atypique, c’est qu’on a affaire & un double apprentis-
sage : le scribe Asral apprend presque autant d’Ordjéneb (en
mati¢re d’action, de pragmatisme, et méme de curiosité intel-
lectuelle) qu’il ne lui apprend.
Cela dit, on touche ici & ce qui me plait dans la relation d’ap-
prentissage, et explique son apparition récurrente dans mes
livres. Elle est une relation d’inégalité qui, dans son projet
méme, doit déboucher sur sa propre abolition : I'égalité entre
maitre et éléve, quand ce dernier le rejoint voire le surpasse.
C'est donc une relation humaine exemplaire, quand elle n’est
pas dévoyée. Si j'ai été tellement séduite par Ia figure de
Moses Mendelssohn, c’est parce qu'il y a chez lui un réel dé-
sir d’éclairer son lecteur ou son interlocuteur, de le « hisser &
son niveau », écrivait un contemporain. Bien sfir c’est le pro-
jet des Lumieres, mais & un degré particuliérement développé
chez lui. Cela se sent aussi quand il parle de ses enfants,
méme tout jeunes. Visiblement, il a hite de pouvoir les consi-
dérer comme des égaux, des étres aussi rationnels que lui.
Moses est le maitre révé.
Moi, de mon c6té, je suis une « mauvaise éléve », une éléve
qui n’a aucun souhait de cesser de I’étre un jour. La Carte des
Mendelssobn est au fond le roman autofictif d’un auteur qui
ne veut pas renoncer 3 apprendre, refuse d’en arriver 4 une
quelconque maitrise ou 4 une quelconque synthése — il faut
dire aussi que le sujet ne sy prétait pas.

La religion est quée mais aussi la foi. Menez-

vous une quéte personnelle autour de cette question de la

foi (en quelgque chose, en la politique, en I'imagination) ?
Je me sens déconcertée, car la foi n’appartient pas & mon vo-
cabulaire. Je ne connais que 'enthousiasme, la confiance,
P’obstination, la témérité peut-étre ; c’est tout. Malgré mon
intérét pour le fait religieux - un fait anthropologique fasci-
nant, sans lequel on ne comprend pas grand-chose au monde
tant passé que présent -, la question intime de la foi reste
hors de mon horizon. Méme une foi sécularisée telle que
vous la décrivez. Bien siir, comme tout autre étre humain, j’ai
la téte pleine de choses qui sont plus des croyances ou des
voeux que des certitudes. Mais 'y vois plutét un défaut ; un
défaut & corriger, dans la mesure du possible.
Que voulez-vous, je suis athée, et ce en quoi on m’affirme

La vérité, ¢’est que je voyais de moins en moins
comment tirer de cela un roman. Si I'Histoire (dans son
mouvement, sa dynamique et ses causalités) est pour
moi une matrice de la fiction, je me sens incapable
d’écrire une fiction a partir de faits historiques réels. J'ai
besoin de personnages qui vivent, moi, vivent feur vie
de personnages, laquelle n’est pas encore écrite au
départ et dont je ne sais pas tout. S'il s’agit seulement
de broder sur un canevas donné d'avance, je n'ai plus
rien a faire la.
J’ai passé quelques semaines enlisée dans ces
problémes de création romanesque, & imaginer des
solutions toutes plus fumeuses fes unes que les autres ;
jusqu’a ce que je commence & me passionner pour mon
sujet sans plus me demander ce que J'allais en faire. Le
livre serait ce qu’il serait : moi, je voulais savoir.
Et ¢’est seulement en mars 2013, lors d’un bref retour &
Berlin, que j'ai compris que je n’écrirais pas le roman
des Mendelssohn mais le roman vécu de ma recherche
sur les Mendelssohn, dont je serais le seul personnage
répondant & mes critéres du personnage de fiction,
puisque je ne connais pas d’avance ma propre vie
(fagon de vous dire que jlignore absolument o, quand
et comment finira ce livre).

La Carte des Mendelssohn, p. 142-143

croire est immédiatement suspect a mes yeux d’étre peu so-
lide, voire de ne pas exister du tout. La « foi » en la politique
ou en I'imagination n’a donc aucun séns pour moi. Elles sont
14 ou se déploient, que nous ayons foi en elles ou non.

Revenons au style : dans le travail de la langue, on re-
pere chez vous Pusage dans le lexique de mots assez
rares. Est-ce le fait d’une volonté de rendre a la langue
son épaisseur, de sauver des mots de 'oubli ? Comment
travaillez-vous le lexique ?
Sauver les mots de I'oubli (ou sauver tout de I'oubli), voila
un programme dans lequel je me reconnais assez. Les mots
sont 1a pour quon s’en serve, et c’est quand méme mer-
veilleux, surtout en traduction, de dénicher % mot qui corres-
pond exactement au sens que I'on cherche et évite une labo-
rieuse périphrase. Je suis peinée quand un éditeur ou un
correcteur m’oppose que tel mot doit 8tre évité sous prétexte
qu’il est rare. On entre dans un cercle vicieux. Et un mot qui
se perd, C’est aussi triste qu'une espéce qui §’éteint ou une
langue qui devient morte. Je me souviens d’avoir été émue,
en regardant une émission de Bernard Pivot, d’entendre
Georges Dumézil parler d’une langue caucasienne dont il
avait pu, juste A temps, interroger le dernier locuteur. De
méme que la multiplicité des langues est garante de la ri-
chesse du monde - chaque systéme linguistique étant en lui-
méme une vision du monde -, [a multiplicité des mots, leurs
infinies nuances affinent notre expression autant gue notre
expérience. Se limiter dans ce domaine, appauvrir volontaire-
ment son lexique, reviendrait pour un peintre 3 s'en tenir aux
couleurs fondamentales. Pourquoi, grands dieux ?

Pent-étre parce qu'on est a Pére de la communication

g ) plistes. Ne
craignez-vous pas d’écrire une ceuvre anachronique, par
ses sujets, son lexique, la foi accordée a 'imaginaire ?
D'une maniére plus générale, comment voudriez-vous
que vos livres s’inscrivent dans notre époque ?

La littérature n’est pas la communication, et n'entend pas le
devenir. On a certes tendance aujourd’hui & échanger des
messages de plus en plus brefs, & informer 4 I'emporte-pitce,
mais je ne constate pas [a méme évolution dans les ceuvres
écrites ou cinématographiques, ol I'épique, la richesse narra-
tive se portent au contraire trés bien.
Et puis, je vais vous 'avouer, la crainte n’est pas dans ma na-
ture (méme si certaines choses peuvent me casser les pieds ou
me donner du souci). Dés lors que je me lance dans un pro-
jet, je ne pense plus qu'd ce que je fais, sans m’inquiéter de
savoir si ¢a va plaire, si c’est « dans le vent ». Je suis donc la
premiére surprise quand le livre que jécris se révéle soudain
en convergence parfaite avec I'actualité, Les printemps arabes
ont éclaté quand j'achevais Les Villes de la plaine, une fable po-
litique sur la démocratie dans ses rapports avec le religieux.
Quant a La Carte des Mendelssobn, tout le monde me fait ob-
server qu’elle résonne aujourd’hui de fagon assez frappante
au milieu de ce qu'on appelle la « crise des migrants », étant
une mise 3 mal de la notion de frontiére, un tableau de la
mobilité humaine 4 ’échelle des siecles.
Btre un peu indifférent au mainstream, ce n’est pas étre ana-
chronique. Je crois méme qu’il faut une certaine distance, ou
disons un certain recul par rapport & ’époque, pour conserver
un ceil critique 4 son égard, ne pas prendre tout ce qui vient
comme une nécessité ~ ce qui peut déboucher sur la docilité
politique et le conformisme. Si j’explore souvent d’autres
si¢cles dans mes livres, ce n’est absolument pas pour fuir le
nétre ni encore moins parce que j’estime que « ¢’était mieux
avant ». C’était différent, voila tout, et montrer que le monde
a été autre peut aider & subvertir un présent qu’on nous décrit
comme « naturel », inévitable, alors qu'il n’est qu'une éniéme
construction idéologique. Dans le monde ot nous vivons, un
discours dominant nous décréte en effet qu'on en a terminé
avec 'imagination, que le temps est au « réalisme » (notam-
ment en économie) et A la fin de I'histoire. Je n’en crois pas
un mot. Les hommes n’en auront jamais terminé avec 'ima-
ginaire, individuel et collectif : rappeler ce fait, combattre le
simplisme, I'appauvrissement des positions et des analyses,
C’est entretenir le principe d’espérance, tout simplement.
Propos recueillis par Thierry Guichard
Photos : Olivier Roller

qui impose des imples voire

* La Vie de Mardochée de Lowenfels, écrite par ui-méme,

Sabine Wespieser, 2002 ; Le Livre de pache, 2010

* Le Prisonnier de Sainte-Pélagie, Labor, 2003

» La Dame blanche de la Biévre, Labor, 2004

* Raptus, Sabine Wespieser, 2004

* Les Vivants et les Ombres, Sabine Wespieser, 2007 ; Le Livre de
poche, 2009

» Les Villes de la plaine, Sabine Wespieser, 2011 ; Le Livre de
poche, 2015

* La Carte des Mendelssobn, Sabine Wespieser, 2015
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