La corde la plus tendue

Jean Matterm
délocalise une
élégante partition
viennoise

dans les paysages
des Hébrides
exterieures. Entre
intermittences

du ceeur et trios
de Schubert,

un roman vif

oll le classicisme
épure le romantisme.

es Hébrides extérieures | A-

t-onidée d'un roman plan-

te dans les Hebrides exté-

rieures... Les iliens vivant

par-deld le 57¢ paralléle

etant réputes avoir I'tmagi-
nation criminelle assez fertile, le lecteur
se prépare A assister a la partie macabre
t'un étrange Cluedo, une nuit de pleine
lunie entre les menhirs.

Dés la premitre page de son neuvieme
roman_publi€¢ chez Sabine Wespigser
Editeur, Jean Mattern prend son lecteur au
dépourvu en le faisant plonger dans une
ambiance trés viennoise, tres italienne. Les
trios de Schubert sont au programme et le
compositeur autrichien est peut-étre fina-
lement le héros véritable de cette histoire
qui se situe 2 une époque de festivals dont
les corcerts enregisirés étafent « édités sous
formie de CD» - c'est-a-diré ni tout 4 fait
anjourd’hui nd tout 2 fait jadis. Qui sauxa le
dire? Les personnages de Jean Mattern pa-
raissent éclairés 4 la bougie méme quand ils

éprouvent |z complexité des relations hu-
maines 4 1'ige de la fission de l'atome et des
centrales nucléaires. Et ils ont une patine
Mittelenropa méme quand 1'histoire se dé-
roule au nord de TEcosse. A Castelbay,
James Flechter et Viviane Craig sont I'un et
I'autre hantés par
le souvenir de
chers disparus.
Quand il leur re-
vient, leur songe
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D LA TUSIGUE]

Sk funeste est dou-
(302 :
oI ot loureux, il ré-
= | veille en enx une
I involontaire
| culpabilité.
| S = « Nous  avons
DE LA MUSIQUE Jailli étre», sem-
AVANT blent ruminer la
TOUTE CHOSE pianiste et son
De Jean Mattern, amant, wn -
Sabine Wespieser fluent  critique
Editeur, musical de la ra-
1M2p., 18€. dio et de la télé-

vision londoniennes, arrachés  leur trou-
ble par la musique de Schubert. « Alorsque
nos refrouvailles (...} conservent tout le sel
d’une relation gagnée sur V'adversité {...) ce
Jestival nous fait marcher fout prés de l'abi-
me, Viviane el moi, hous le savons tous les
deux, car il nous offre cette parenthése des
nuits passées ensemble et, surtout, il nous
donne Villusion de presyue vivre ensermble
ou, pire, d’étre un couple. »

La régle des unités respectée

On l'entend. Le romancier Matiern re-
tourne le projet du poéte Chénier. Sur des
pensers antiques, il fait du roman nou-
veauy - et non pas dunouveau romarn, tant
sa phrase est proustienne, ses personna-
ges détaillés, Ia régle des unités meticu-
leusement respectée: Unité de temps :
une semaine ; unité de lieu : I'ile de Barra;
unite d’action : les variations de tempo de
la musique de Schubert.

Allegro moderato, andante un poco
mosso, scherzo allegro... « Fai Fimpres-

ston que ma vie @ volé en eclats»... grif-
fonne un des personnages sur un pro-
gramime du festival. « Je vais mourir bieri-
tét», apprend un autre tandis que les
musiciens interprétent le final, allegretto
moderato. A ce stade, le lecteur se dit qu'il
va enfin avoir droit 4 sa murder party.
«La corde la plus fendue ». Merveilleux
litre pour une nouvelle histoire écossaise
ila Peter May.

Mais ia corde la plus tendue, chez Jean
Mattern, n’est pas celle avec laquelle on
assassine. Elle est cachee dans 1'archet
avec lequel il a 'art de distiller quelque
chose de frés rythmeé, de trés dansant a
son livre dont les personnages réussissent
malgre tout a s’extraire de la « confusion
des sentiments». A e lire. on ne découvre
pas le nom du meurtrier du pauvre
Docteur Lenoir, infiniment assassiné entre
la hibliothéque, le salon et la cuisine. Mais
on peut bien savoir, avec certitude, que le
classicisme est 1a corde la plus tendue du
romantisme. ®

Louise Chenneviere : sauver sa peau avec des mots

A travers sa propre
histoire, l'écrivain
decrypte la relation
toxique entre
une mere et sa fille,
«ce lien furieux»,
et brise le tabou
des violences

- maternelles.
Un récit intime qui .
tend a l'universel.

Mohamined Afssaoul

romarnciere
Louise  Chenneviere

veut-elle  «faire la

peau», titre de son

livre ? Pas 4 sa mére,

méme si on a vite

compris qu'il s’agit de parler de la rela-
tion mere-fille, «ce len furienx>, dit-
elle. A qui, alors? A quoi, plutdt : a
Timage de la mére et de sa toute-puis-
sance. Ce n’est pas la personne gu'elle
vise, mais tout ce qui 1'a obligée 2 ver-
rouiller (le verbe est d’elle), 4 garder la
veriteé sur son enfance maltraitée afin de
protéger sa meére, i taire les mots.
Louise Chenneviere &crit : «Ces mots, je
voudrais en dire la vérité suurde, cachée,
contre tous les récits, les fictions. Te vou-
drais leur faire In peau. » Voila I’ objectif.
On aurait done pu s’attendre a un re -
glement de comptes, mais 1'écrivain
souligne gqu'elle n’a pas l'intention de
laver son linge sale en public. «Je parle-
rai’'d’elle en tant qu’elle fut mére d’une
fille, de moi én tant que je fus la fille d'une

qui la

mere, » 1l faut comprendre qu’a travers
son cas, son histoire intime, elle tend
vers 'universel afin de parler de ¢e lien
«avec lequel on tent les filles bien a leur
place et que les méres ont leur réle ajouer,
dans Ie maintien a cette place ». Louise
Chenneviere avance quelgue chose de
rare, elle l&éve le voile sur un tabou : les
viclences maternelles (pas seulement
morales, physiques aussi) qui obéissent
au meéme mécanisme de I'emprise que
d’autres violences.

Meére et patriarcat

Elle va plus loin. On résume, mais c’est
un point fort du récit, qui est d’ailleurs
vrai dans toutes les cultures : les méres
sont les « meilleurs » vecteurs de trans-
mission des valeurs masculines, du pa-
triarcat., C'est courageux de mettre cela
en avant. Elle convoque Kafka (sa dou-
loureuse Leitre au pére, jamais envoyée)
et le cas Alice Munreo, auréolée du prix
Nobel de littérature, avec ces arguments
de I"académie suédoise : «Plus que tout
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atitre auteur, elle s'intéresse aux silen-
cietix et aux réduits au silence.» Et
quand la grande nouvelliste canadienne
rentrait dans son fover familial, elle
fermait les yeux sur les agressions
sexuelles subies par sa fille de 9 ans
commises par son second mari.

1l ¥ a tant de choses 4 dire sur ce trés
beau texte, délicat, avec ses phrases
longues, ondn-
lées, emplies de
richesses. Chen-
neviére écrit sur
ces liens qui sont
censés libérer et
qui vous tien-
nent comme des
menottes, elle
décrit les rela-
tions toxiques,
la  culpabilité
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Falre la peau

LOUISE_
CHENNEVIERE

FAIRE LA PEAU (elle serait «un
De Louise monstre d’egois -
Chenneviére, me»}, la rivalité

POL, 287 p,21£. {la meére révait

d’écrire), et oi1 ne pas venir 3 Noél devient
le premier acte de résistance. On parle de
«tuer le pére», mais pas la mére : elle
donne la vie, et de cela, nous lui sommes
éternellement redevables.

Il v a une guestion que souléve Faire la
peau avec cette affirmation : «je ne crois
plus en la fiction ». Parce que, selon Iécri-
vain, le roman serait tn refus de §’enga-
ger, une maniere de ne pas se confronter
au reel, la fiction empécherait la verité
d’éclore. Pourtani, il y a du romunesque
dans son livre, car Louise Chenneviére
imagine un dialogue, c’est méme sa
grande force, ce tutoiement avec sa
mere, Les notes de has de page que l'on
découvre le long du texte composent une
discussion saisissante avec le lecteur.
N’etait le sujet, on dirait que c’est super-
be : elle explique ses titonnements, son
travail d’écrivain, et ¢’est dans 'une de
ces notes que 1'on apprend que «faire la
peau», c'est « se faire la peau », «le signe
d’'une métarnorphose». Pour sauver sa
pean et renaitre, |




